Typographische
MaBe

Initiale aus einer deutschen Handschrift des
13. Jahrhunderts. Sie zeigt einen Monch, der
Hilfslinien auf einen Pergamentbogen auf-
zeichnet und so ein RastermafB” erstelit, um
eine einheitliche Gestaltung jeder Seite eines
Buches zu gewihrleisten.

Initial from a German handwritten script
from the 13th century. It depicts a monk
tracing auxiliary lines on a parchment
sheet, and in this way generating a “refer-
ence grid” with which to ensure uniformity
of page layout throughout a book.

Typographic
measures
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Josef Rommen

Vor der Erfindung der Buchdruckerkunst
hatte die Schriftschreibekunst einen
hohen Stand erreicht. Die 4sthetische
Anmutung beruhte auf der RegelmaBig-
keit und Ordnung der Buchstaben sowie
auf der geiungenen R #

einer Seite, ihrem typographischen Bild.
Dieses hohe MaB an Harmonie und Aus-
gewogenheit, wie man es in alten Hand-
schriften bewundern kann, kam auch
ohne typographisches Mafisystem zu-
stande. Es ist weitgehend Ausdruck der
individuellen Fahigkeiten des jeweiligen
Schreibers. Trotzdem wére es falsch, zu
glauben, die gelungene Gestaltung einer
Seite sei aliein dem handwerklichen Ge-
schick und dem dsthetischen Empfinden
des Schreibers zu verdanken. Aus meh-
reren Griinden muBte die einheitliche
Gestaltung des Seitenaufbaus generell
durch bestimmte Vorgaben und Verfah-
ren sichergestellt werden.

Es war diblich, die Biicher in verschie-
denen Arbeitsschritten von speziellen
Werkstatten anfertigen zu fassen. Neben
den Schreibern fiir den Haupttext in
Schwarz gab es die lliustratoren, die fiir
die Ausschmiickung der Seiten und die
Anfertigung der oft kunstvoli verzierten
Initialen zustandig waren.

Oft arbeitete man innerhalb einer
Werkstatt gleichzeitig an verschiede-
nen Teilen eines Buches, oder ein Auf-
trag wurde partienweise an verschie-
dene Werkstatten vergeben. Daher
muBte man in Form von Schreibanwei-
sungen und Mustervorlagen die Gestal-
tung unter Angabe von SchriftgroBe,
Leilenabstand, Zeilenldnge und Satz-
spiegel festiegen.

Die technische Losung fur die Regi-
sterhaltung von Vorder- und Riickseite
sowie der einander gegeniiberliegenden
Seiten war ebenso genial wie einfach:
mehrere Lagen des Beschreibstoffes
wurden {ibereinander gelegt und in der
Mitte gefaltet. Dann wurden sowohl| der
Satzspiegel als auch die Abstinde fir
die Hilfslinien, auf denen geschrieben
werden solite, fixiert. Zu diesem Zweck
durchstach man die Lagen an den fest-
gelegten Punkten mit einer Ahle. An-
schlieBend wurden die Punkte auf jedem
einzeinen Bogen wieder mit diinnen
Hilfslinien verbunden.

MaBgenauigkeit in einem anderen
Sinne erforderte Gutenbergs neue Buch-
druckerkunst. Das Herzstiick seiner Er~
findung war die bewegliche, aus Metall

Calligraphy had reached a high degree
of excellence by the time printing was
invented. Its gracefulness derived from
the consistency and orderliness of
the letters as well as from its balanced
-—overall appearance, or typographic
image. This marvellous degree of har-
mony and balance manifested in old
handwritten scripts was attained with-
out the aid of typographic calibration.
To a large extent, it reflected the skills
of the individual scribes. However, it
would be wrong to imagine that first-
rate page layout was solely attribut-
able to the manual dexterity and aes-
thetic inspiration of the scribe. It was
necessary for several reasons t¢ ensure
uniformity in page design by means
of preordained regulations and pro-
cedures.

Books were generally manufactured
in stages in special workshops. As well
as the scribes themselves, there were
also illustrators responsible for embel-
lishing the text and producing often
beautifully elaborate initials.

Work was often carried out on sev-
eral sections of a book simultaneously,
either by a single workshop, or as
partial commissions completed at a
number of different sites. As a result,
calligraphic guidelines and explana-
tory samples specifying type size, line
spacing, line length and type area
Were necessary.

The method of ensuring that the
text on both sides of a leaf, and on
facing pages, was in register was as
simple as it was ingenious. Several
layers of the writing material were
placed on top of each other and folded
down the middle. Then, both the type
area and the exact positicning of the
folios were fixed. To this end, the lay-
ered paper was pierced with an awl at
predetermined points. The awl marks
were then joined up to form lines on
the individual sheets.

Gutenberg's new printing process
demanded dimensional accuracy of a
different sort. The centerpiece of his
invention was high- precision mova-
ble characters cast on separate pieces
of metal whose manufacture required
a high degree of skill. It was only in
this way that Gutenberg could achieve
his aim of recreating the excellence
of handwritten scripts of the time in
mechanically duplicated books.



Ausschnitt aus einer Seite der 42zeiligen
Bibel Gutenbergs von 1455, Die Bibel wurde
mit unterschiedlich breiten Schrifttypen-
versionen gesetzt, um das Vorbild der dsthe-
tisch perfekten Handschriften zu erreichen.

Extract from a page of Gutenberg's 42-
line Bible of 1455. It was set in typefaces
of varying width to emulate the aesthetic
perfection of handwritten scripts.
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gegossene Einzelletter, ein abgeschlos-
senes Werkstiick mit feinsten Abmes-
sungen, das unbedingte Prazision beim
HerstellungsprozeB verlangte. Nur so
konnte Gutenberg sein Ziel verwirkli-
chen, mit mechanisch vervielfaltigten

A manually operated mould that could
be precision adjusted for height, width
and depth made it possible to repro-
duce any letter as required without
fluctuations of measurement. That
brought with it the need to establish

Biichern das perfekte Vorbild der dama-
ligen Handschriften zu erreichen.

Das auf Hohe, Breite, Tiefe genau
justierbare HandgieBinstrument er-
maoglichte es, jeden Buchstaben in
gleichbleibenden Abmessungen belie-
big oft zu reproduzieren. Das machte es
notwendig, fir Kegelstarke und Schrift-
hihe bestimmte MaBe festzulegen.

Gerade durch die nun erreichbare
MaBhaltigkeit der Lettern ergaben sich
jedoch Probleme. Die Schreiber hatten
die Zeilentiinge der Kolumnen mit glei-
chen Wortabstinden erreichen kinnen.
Dazu muBten sie nur die Buchstaben-
breiten innerhalb einer Zeile variieren.
Daneben half ihnen eine Vielzahl von
Abbreviaturen (Abkiirzungen) und Liga-
turen (zusammengezogenen Buchsta-
ben), ein dsthetisch perfektes Ergebnis
zu erzielen.

Gutenberg Idste das Probiem auf eine
extrem aufwendige Weise: Er schnitt und
gof von jedem Buchstaben verschieden
breite Versionen. Das Typenverzeichnis
der 42zeiligen Bibel umfaBt 290 Typen.
Damit schuf Gutenberg ein Werk, das
nicht nur dem von ihm selbst gesetzten
Ziel entsprach, die Schonheit der besten
Handschriften seiner Zeit zu erreichen,
sondern bis heute in seiner dsthetischen
Ausgewogenheit einer jeden Seite un-
ibertroffen ist.

In der Zeit nach Gutenberg lag die
Verantwortung fiir ein optimales Druck-
ergebnis bei den Friihdruckern. Sie zeich-
neten ihre Schriften selbst, steliten
Stahistempel her, fertigten Matritzen
an, gossen die Buchstaben und legten
ihre eigenen MaBe fest. Mit zunehmen-
der Differenzierung der einzelnen Tatig-
keitsbereiche wuchs aber die Notwen-
digkeit, die verschiedenen individuelien
MaBsysteme zu vereinheitlichen.

1737 entwickelte der Pariser Schrift-
gieBer Fournier ein typographisches
MaBsystem, das von einem anderen
Pariser SchriftgieBer, Firmin Didot, ver-
bessert und mit dem damals in Frank-
reich giiltigen MaBsystem, dem Fran-
26sischen FuB, in Einklang gebracht
wurde. Dieses System sollte sich bald in
Europa durchsetzen. Das typographische

specifications for type weight amd size.

But the dimensional rigour this
made possible also created fresh prob-
lems. Scribes had managed to reach
the right-hand margin maintaining
uniform spacing between words. All
they needed to do was to vary the
width of the letters within a line. They
also made use of a large number of
abbreviations and ligatures to achieve
aesthetic perfection in their work.

Gutenberg's solution to the prob-
lem was painstaking in the extreme:
He cut and cast each letter in differing
widths. The 42-line Bible made use of
290 characters. It was a work that not
only fulfilled Gutenberg's declared
aim of emulating the best written
scripts of his age but that, with its all-
pervading quality of visual harmony,
has yet to be surpassed.

Gutenberg spawned the generation
of early printers who drew their own
typefaces, crafted steel dies, prepared
matrices, cast the letters and worked
to their own calibration systems. As
the individual spheres of activity be-
came steadily more complex, however,
the need grew to standardize the vari-
ous systems of measurement.

In 1737, the Parisian typefounder
Fournier devised a typographic system
of measurement that was then modi-
fied by Firmin Didot, another Parisian
typefounder, to conform to the stand-
ard then in force in France, the French
foot. This system was soon adopted
throughout most of Europe. Itis 2
system that stilt bears Didot’s name
today.

1 French foot = 12 inches
1inch = 12 lines

1 line = 12 points

2 points = 1 typographic point

It was Hermann Berthold who was
instrumental in establishing this sys-
tem in Europe (except in Great Britain
and Belgium). He adapted the Didot
system to the legal standard of the
time in Germany, the meter.

Berthold owned a factory making
brass strips. Several type founders had
urged him to adapt the typographic



MaBsystem wird daher noch heute als
.Didotsches MaBsystem" bezeichnet.
1 Franzosischer FuB =12 Zoll

1 Zoll = 12 Linien

1 Linie = 12 Punkte

2 Punkte=1T i Punkt:

Den entscheidenden Schritt, dieses
System in Europa {auBer England und
Beigien) durchzusetzen, schaffte Her-
mann Berthold. Er iibertrug das Didot-
sche System auf das in Deutschland
giiltige gesetzliche MaB, das Meter.

Berthold war Inhaber einer Messing-
linienfabrik. Mehrere SchriftgieBer
waren an ihn mit dem Wunsch heran-
getreten, das typographische System mit
dem metrischen System in Einklang zu
bringen. Auf der Basis des Normalmeters
der Berliner Sternwarte schuf Berthold
genormte Typometer mit einer lichten
Weite von 30 Zentimetern. Im Mai 1879
wurde das Bertholdsche Typometer
siamtlichen deutschen GieBereien {iber-
geben. Die MaBeinheiten dieses Systems
sind folgendermaBen definiert:

1 m = 2660 Punkt bei 20 °Celsius

1 Franz. FuB = 30 cm = 1 Typometer

= 798 Punkte = 661/2 Cicero

=133 Nonpareille

1 mm = 2,66 Punkte

1 Punkt = 0,376065 mm

1 Cicero =4,513 mm

Dieses Bertholdsche Einheitssystem

ist auch heute noch Bestandteil der DIN
16507 ,Typographische Mafie".

Ein gravierender Nachteil dieses
Systems ist die komplizierte Umrech-
nung in mm.

Schon 1811 hatte Firmin Didot vor-
geschlagen, die Punkteinteilung abzu-
schaffen und an ihrer Stelle das Milli-
metersystem einzufiihren. Die Vorteile
liegen auf der Hand. Man kdnnte die
Kegeistarken nach Millimetern berech-
nen, statt nach Punkten und Cicero.
AuBerdem wiirde das komplizierte Um-
rechnen in Cicero entfalien. Die Reform
scheiterte jedoch an den mit dieser
Umsteliung verbundenen gewaltigen
Kosten. Alle vorhandenen Werkzeuge
sowie das gesamte Setz- und Fiilimate-
rial hdtten ausgetauscht oder geandert
werden miissen.

Das traditionelie typographische MaB-
system, zusammengefaBt in der DIN
16507, ist auf den Bleisatz abgestelit.
Es funktionierte nur dank exakter An-
gaben iber die KegelgréBe in den ein-
zelnen eine genaue Positio-
nierung der Schriftlinie. Ohne diese
Angaben wire eine Verstindigung zwi-
schen Verlagsherstellern, Gestaltern,
Graphikern, Autoren auf der einen und
Setzern auf der anderen Seite unmdg-
lich gewesen.

Ein weiterer Umstand beglinstigte
diese Verstindigung: im Bleisatz war
eine bestimmte Schrift immer nur von
einem Hersteller zu beziehen. GroBen-
abweichungen innerhalb eines Schrift-
grades traten nur bei verschiedenen
Schriften, aber nicht bei ein und dersel-
ben Schrift auf.

Die Einfiihrung des Fotosatzes neben
dem Bleisatz machte die Umstellung auf
das Millimetersystem noch zwingender.
Heute, wo der Bleisatz keine groBe Be-
deutung mehr hat, basiert die Bemes-
sung von Schriften auf mm oder Pica.
Pica deshalb, weil es in England und
Amerika das AusgangsmaB war (Pica =
1/6Inch = 4,217 mm).

Die klassische Typographie ging in
Europa von einem Zwolfersystem aus,
dem Didot-System, mit dem Ausgangs-
maB 1 Cicero = 12 Punkt, in Millimeter =
4,513 mm. Pica und Cicero liegen also in
etwa derselben GréBenordnung.

Mit der jeweiligen Zwoliferteilung
wurden dann die Leseschriften bezeich-
net, die etwa zwischen 2 und 4 mm
SchriftgroBe liegen. Ein Punkt war dann
1f12 Cicero = 0,376 mm, ein Point gleich
1/12Pica = 0,351 mm.

Gemessen wurde allerdings nicht
das Schriftbild, sondern der Bleikegel,
auf dem der Buchstabe stand.

Die Punkte werden heute in der Re-
gel in Zahlen angegeben. In der Schweiz
und in Deutschland verwendet man fiir
die gebriuchlichsten Schriftgrade da-
neben noch die historischen Bezeich-
nungen der atten Buchdruckerziinfte:

6 p Nonpareilie

8 p Petit

9 p Borgis
10 p Korpus
12 p Cicero.
Diese MaBeinheiten liegen nach heuti-
gen Anspriichen zu weit auseinander.
Zur differenzierteren Benennung der
wichtigsten Leseschriften, die zwischen
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system to the metric system. Berthold
conceived a standardized typometer
with a width of 30 centimeters founded
on the Berlin Observatory’s standard
meter. The Berthold typometer was
universally adepted by German found-
ries in May 1879. The units of this
system are defined as follows:

1 m=2,660 points at 20°C

1 French foot=30 cm = 1 typometer
=798 points = 66.5 ciceros

=133 nonpareils

1 mm=2.66 points

1 point=0.376065 mm

1 cicero=4.513 mm

The Berthold system of units is still
enshrined in the German “Typographic
Measures” standard, DIN 16507.

One serious drawback of this system
is the awkwardness involved in con-
verting it to millimeters.

Firmin Didot had proposed dispens-
ing with the point system and replac-
ing it with the millimeter back in 1811.
The advantages are plain to see. Type
size could be measured in millimeters
instead of points and ciceros. Once
more, there would be no laborious
conversion to cicero. But the move
was ruled out by the exorbitant con-
version costs involved. All existing
tools would have needed replacing
or modifying, as would the entire
stock of composing and spacing ma-
terials.

The traditional typographic system
of measurement encapsulated in DIN
16507 relates to hot-metal setting.
Type size and line positioning had to
be specified with great precision. With-
out such specifications, communica-
tion between publishers, designers,
graphic designers and authors, on one
side, and compositors on the other
would have been impossible.

Communication was also aided by
the fact that typefaces were unique to
their particular manufacturer. Fluc-
tuations in width for a given type size
only occurred between different type-
faces, never within the same typeface.

The introduction of photo-typesetting
alongside hot-metal setting made the
need for conversion to the millimeter
system even more pressing. With hot-
metal setting no longer playing a very
central role, type is now gauged in
mm or pica—pica because of its long-
standing prominence in Britain and.
America (pica=1/sinch=44.213 mm).
Classical typography in Europe
was based on the duodecimal Didot
system in which 1 cicero=12 points or
4.513 mm. So, pica and cicero are fair-
Iy similar in size.
The reading typefaces, which range
from about 2 mm to 4 mm in height,
were then accorded a rating on this
scale. One point was equal to i/12cicero
=0.376 mm or '/12pica=0.351 mm.
It wasn't, however, the typeface
that was measured but rather the lead
“body” which held the letters.
Point ratings are now usually given
in number form. In Switzerland and
Germany, the commonest type sizes
are also still accorded their historical
printing guild titles:
6 pt nonpareil
8 pt petit
9 pt borgis

10 pt kerpus

12 pt cicero.

These units of measurement are
too far apart for today’s requirements.
To better identify the most important
reading typefaces—which are between
8 pt and 10 pt-a system would be
needed incorporating grades such as
81/2pt and 91/2pt.

But neither is there much sense in
simply quoting the old type sizesin
millimeters. The commonest typefaces
between 2 mm and 4 mm in particuiar
would end up with a string of places
after the decimal point. Six point
Didot type would be 2.256 mm, 6 point
pica type 2.106 mm.

We need a new, less cumbersome
unit of measurement for classifying
type size. A solution could be to take
the cicero gauge of 4.513 mm and
round it down t 4.5 mm.

In this way, a practicable link can
be forged between the Didot point and
metric systems without the drawbacks
outlined above:
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Von jeder Schriftart wurden fiir den Bleisatz
12 bis 20 verschiedene SchriftgroBen her-
gestefit. Die SchriftgroBen wurden Schrift-
grade genannt, ihre Kegelstarke in Didot-
unkt angegeben und mit Namen bezeichnet.

Between 12 and 20 t{pe sizes of each type-
face were produced for hot-metal setting.
The type sizes were also known as type
scales and were measured in Didot point
and given names.

8 p und 10 p liegen, muBte man nun
ZwischengriBen wie 81/2p oder 3Y2p
einfilhren.

Es hat allerdings auch wenig Sinn,
einfach nun die alten SchriftgréBen
Bereich der gebriuchlichsten Schriften
zwischen 2 und 4 Millimetern kdme
man dann nimlich zu Werten mit meh-
reren Stelien hinter dem Komma. Eine
6 Punkt groBe Schrift im Didotsystem
wire dann mit 2,256 mm anzugeben,
eine 6 Point groBe Schrift im Picasystem
mit 2,506 mm.

Wir brauchen eine neue, griffigere
und einfachere MeBeinheit zur Kenn-
zeichnung von SchriftgroBen. Die erhal-
ten wir, wenn wir das MaB fiir ein Cicero,
das urspritnglich 4,513 mm betréagt, mit
4.5 mm ansetzen.

So 4Bt sich eine praktische Wechsel-
beziehung herstellen zwischen Didot-
schem Punktsystem und metrischem
System, ohne die oben angefiihrten
Nachteile:

12 psind gleich 4,50 mm

10p 3,75 mm
8p 3,00 mm
6p 2,25 mm
4p 1,50 mm
Zp 0,75 mm
1p 0,375 mm

Ein Punkt im alten Didotsystem war
0,376 mm, nun wére er 0,375 mm.

Eine gut lesbare Schrift hatte nach
dem alten Didotsystem 8 p (Petit) oder
9 p (Borgis). Nach der neuen Gliederung
wire 8 p gleich 3 mm anstelle von
3,008 mm. 9 p wire nach dem neuen
System nicht mehr vorhanden. An seine
Stelle traten zwei Grade mit entweder
3,25 mm oder 3,50 mm. Die jetzige 9 p
Schrift (Borgis) liegt dazwischen. Aber
das wire nur von Vorteil. Es entstiinden
mehr klar benennbare SchriftgroBen.
Sie wiirden die Zwischenwerte, die mit
81/2 p oder 91/2 p bezeichnet werden,
ablésen.

Teilt man einen Millimeter nicht in
zehn Teile, sondern in Viertelschritten
in Viertelmillimeter, erreicht man eine
sinnfallige Abstufung in der Relation
von altem Punktsystem und metrischem
System. Eine Schrift von 8 p wire 12
Viertelmillimeter, eine Schrift mit 10 p
15 Viertelmillimeter grof8.

12 ptequals 4.50 mm

10pt 3.75 mm
8 pt 3.00 mm
6pt 2.25 mm
4pt 1.50 mm

2pt—— 075 mm
1pt 0.375 mm

A point in the old Didot system meas-
ured 0.376 mm, while here it would
equal 0.375 mm.

Under the old Didot system, a
readily legible typeface would have
been in 8 pt (petit} or 9 pt (borgis).
Under the revised system, 8 pt would
measure 3 mm instead of 3.008 mm.
Nine point would disappear, to be
replaced by graduations of 3.25 mm
and 3.5 mm. The present 9 pt typeface
(borgis) lies between these two. But
that would only be to the good. More
clearly defined type sizes would be
created. These would supersede the
intermediate categorizations such as
81/2ptor 91/2pt.

By dividing the millimeter by 4 in-
stead of 10, creating a quarter-milli-
meter unit, we arrive at a neatly gradu-
ated relationship between the old and
the metric systems. An 8 pt typeface
would be 12 quarter-millimeters high,
a 10 pt typeface would be 15 quarter-
millimeters.

The smallest unit for measuring
typefaces would then be a quarter-
millimeter module, “q"” Thus 12 q
would equal 8 pt.

A former 12 pt type graduation
would now be 18 g, and 6 pt type would
equal 9 q. The conversion ratio would
be 2:3.

Put into practice, this would pro-
duce the pattern of comparative type
sizes shown in the table on page 232.

{The chart on page 233 is con-
siderably magnified for ease of com-
prehension.)



6p das schriftbild ist gemessen das schriftbild ist gemessen

8p  das schriftbild ist gemessen das schriftb
8,5p das schriftbild ist gemessen das schrif

9p das schriftbild ist gemessen das sch
9,5 p das schriftbild ist gemessen das s

10 p das schriftbild ist gemessen das

12 p das schriftbild ist gemessen

9q das schriftbild ist gemessen das schriftbild ist gemessen
10q  das schriftbild ist gemessen das schriftbiid ist geme
11q das schriftbild ist gemessen das schriftbild is
12 q das schriftbild ist gemessen das schriftb

13 q das schriftbild ist gemessen das schr

14 q das schriftbild ist gemessen das sc

15 q das schriftbild ist gemessen das
16 q das schriftbild ist gemessen da
17 q das schriftbild ist gemessen d

18 q das schriftbild ist gemessen
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Die kleinste MaBeinheit fiir die Bemes-
sung von SchriftgroBen wire dann ein
Modul von einem Viertelmillimeter
oder 1 Quart”. Abgekiirzt wiirde diese
MaBeinheit Quart als ,q" alsoz.b.12 q
gleich-8.p.- - -

Eine frither 12 p groBe Schrift be-
stiinde dann aus 18 q, eine 6 p groBe
Schrift aus 9 q. Der Umrechnungsschliis-
sel wire 2:3.

Umgesetzt in reale SchriftgréBen
wirde sich die nebenstehende Gegen-~
iiberstellung ergeben:

(Die Tabelle auf Seite 233 verdeut-
licht die Unterschiede der MaBsysteme,
wobei die Darstellung zum besseren
Verstandnis wesentlich vergriBert ist.)

Das Viertelsystem wiirde zudem eine
gleichmiBige Progression der Schrift-
groBen ermoglichen. Jede Schrift wire
mit einer ganzen Zah! gekennzeichnet.
Beim Didotsystem gibt es Zwischenwerte,
die mit Briichen wie 81/2 und 91/2 ange-
geben sind. Daher gab esin diesem
System zwischen 8 p und 10 p insge-
samt fiinf verschiedene SchriftgréBen,
nach dem Viertelsystem gabe es nur
noch vier. Dabei sind die Unterschei-
dungsmerkmale im Viertelsystem durch-
aus ausreichend. Im alten Didotsystem
gab es namlich nur die GroBen Petit 8 p,
Borgis 9 p und Korpus 10 p. Die Halb-
werte sind in neuerer Zeit aufgetaucht.

Die wichtigsten GriBen der Lese-
schriften (Brotschriften) solite man, wie
im alten System, mit Namen belegen.
Der Name Roosevelt sagt mehr als die
Bezeichnung 32. Prasident der Vereinig-
ten Staaten. LieBe man die Namensbe-
zeichnungen, die es im Didotsystem
gab, dort bestehen, wo Kongruenz zwi-
schen Didot- und Viertelbezeichnung
gegeben ist, blieben die Namen Non-
pareille (6 p), Petit (8 p}, Korpus {10 p}
und Cicero (12 p) erhalten. Die dazwi-
schenliegenden Schnitte kénnte man
mit Funktionsbezeichnungen belegen.
Es wéren dann

7 q Perischrift
9 q Nonpareille (FuBnotenschrift)
10 g Tabellenschrift
11 q Legendenschrift
12 q Petit {Zeitungsschrift)
13 g kleine Buchschrift
14 g groBe Buchschrift
15 g Korpus {Foliantenschrift)
18 g Cicero (Titelschrift)

The quarter system would also stand-
ardize type size graduation. Every
typeface would be accorded an in-
tegral number. In the Didot system
there are intermediate values desig-
nated as - There were

five different type sizes between 8 pt

and 10 pt in this system, whereas in
the quarter system there would only
be four. And yet the distinguishing
characteristics in the latter are per-
fectly adequate. The original Didot
system, after all, only contained petit
8 pt, borgis 9 pt and korpus 10 pt. The
half values were only added later.

The main reading typefaces (work-
ing type) should be given names, as
they have been in the past. The name
“Roosevelt” says more than the title
“32nd President of the United States”
Where the values of the two systems
coincide and the Didot version already
has a title, this should be retained in
the quarter system, namely nonpareil
(6 pt), petit (8 pt), korpus (10 pt) and
cicero (12 pt}. The intermediate grades
could be given functional titles.

This would result in:

7 q pearl type
9 g nonpareil (footnote type)
10 q tabular type
11 q caption type
12 q petit (newspaper type)
13 q small book type
14 q large book type
15 g korpus (folio type)
18 q cicero (heading type)

Anything larger than these lies outside
standard reading type. First there are
the heading typefaces and then poster-
format type. The equivalents here
would be:

12 ptequals 18gequals 4.50mm
14 pt 21q 5.25 mm
16 pt 24q 6.00 mm
18 pt 27q 6.75 mm
20 pt 30q 7.50 mm
24 pt 36q 9.00 mm
36 pt 54q 13.50 mm
48 pt 72q 18.00 mm
60 pt 90 q 22.50 mm
72 pt 108 q 27.00 mm
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Der rechnerisch angeglichene typo?raphische
Didot-Punkt von 0,376065 mm auf 0,375 mm
und die kleinste MaBeinheit Viertelmillimeter
(1 q} ergeben eine sinnfillige Abstufung von
altem Punktsystem und metrischem System.
Der Umrechnungsschiiissel von Punkt zu
1famm (1 g) betragt 2:3.

Rounding down the typographic Didot
point from 0.376065 mm to 0.375 mm and
making 1/+ mm (1 q} the smallest unit of
measurement produces a convenient gradu-
ation between the old point system and the
metric system. The conversion ratio from
pointto /4 mm (1q} is 2:3.
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Zwischen 8 p und 10 p gab es im alten System

5 verschiedene SchriftgroBen. Nach der

1famm (1 q) Abstufung gibt es noch 4 GroBen,

deren Unterscheidungsmerkmale ausrei-
chend sind.

In the old system, there were five type sizes

between 8 pt and 10 pt. With /s mm cali-
bration there are only four, and they are
sufficiently distinctive.

das heiBt aiso nach der dsthetischen Qualitit des einzel-

Esistschon ein groBer Unterschied, ob man Schriften
beurteilt nach der formalen Schonheit ihres Alphabets
oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man groB8e Schriften vor sich,
etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man
geneigt sein, die Schrift nur nach einzeinen Buchstaben,

i teistung,
das Lesen zu erleichtern (oder auch zu erschweren).
{8 Didot Punkt)

Es ist schon ein groBer Unterschied, ob man Schriften
beurteilt nach der formalen Schonheit ihres Alphabets
oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man groBe Schriften vor sich,
etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man
geneigt sein, die Schrift nur nach einzeinen Buchstaben,
das heiBt also nach der dsthetischen Qualitat des einzel-
nen Zeichens zu bewerten und nicht nach ihrer Leistung,
das Lesen zu erleichtern (oder auch zu erschweren).

(8,5 Didot Punkt)

Es ist schon ein groBer Unterschied, ob man Schriften
beurteilt nach der formalen Schonheit ihres Alphabets
oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man groBe Schriften vor sich,
etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man
geneigt sein, die Schrift nur nach einzelnen Buchstaben,
das heiBt also nach der dsthetischen Qualitat des einzei-
nen Zeichens zu bewerten und nicht nach ihrer Leistung,
das Lesen zu erleichtern {oder auch zu erschweren),

(9 Didot Punkt}

Es ist schon ein groBer Unterschied, ob man Schriften
beurteilt nach der formalen Schdnheit ihres Alphabets
oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man groBe Schriften vor sich,
etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man
geneigt sein, die Schrift nur nach einzelnen Buchstaben,
das heiBt also nach der dsthetischen Qualitat des einzel-
nen Zeichens zu bewerten und nicht nach ihrer Leistung,
das Lesen zu erleichtern (oder auch zu erschweren).

(8,5 Didot Punkt)

Es ist schon ein grofier Unterschied, ob man Schriften
beurteilt nach der formalen Schoénheit ihres Alphabets
oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man groBe Schriften vor sich,
etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man
geneigt sein, die Schrift nur nach einzelnen Buchstaben,
das heiBt also nach der dsthetischen Qualitit des einzel-
nen Zeichens zu bewerten und nicht nach ihrer Leistung,
das Lesen zu erleichtern (oder auch zu erschweren).

(10 Didot Punkt)
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Esist schon ein groBer Unterschied, ob man Schriften
beurteilt nach der formalen Schénheit thres Alphabets
oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man groBe Schriften vor sich,
etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man
geneigt sein, die Schrift nur nach einzelnen Buchstaben,
das heiBt also nach der dsthetischen Qualitat des einzel-

T e Zeichens zu bewerten und nicht fiach ilirer Leistiing,

das Lesen zu erleichtern {(oder auch zu erschweren).
(3mm-12q)

Esist schon ein groBer Unterschied, ob man Schriften
beurteilt nach der formaien Schonheit ihres Alphabets
oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man groB8e Schriften vor sich,
etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man
geneigt sein, die Schrift nur nach einzelnen Buchstaben,
das heiBt also nach der dsthetischen Qualitét des einzel-
nen Zeichens zu bewerten und nicht nach ihrer Leistung,
das Lesen zu erleichtern {oder auch zu erschweren).
{(3.25mm-13q)

Esist schon ein groBer Unterschied, ob man Schriften

beurteilt nach der formalen Schonheit ihres Alphabets

oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man groBe Schriften vor sich,

etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man -
geneigt sein, die Schrift nur nach einzeinen Buchstaben,

das heiBt also nach der dsthetischen Qualitét des einzel-

nen Zeichens zu bewerten und nicht nach ihrer Leistung,

das Lesen zu erleichtern (oder auch zu erschweren).

{350 mm~14 g)

Esist schon ein groBer Unterschied, ob man Schriften
beurteilt nach der formalen Schonheit ihres Alphabets
oder nach ihrem Gebrauch, in ihrer Anwendung etwa

als Buch oder Zeitung. Hat man gro8e Schriften vor sich,
etwa in einem Plakat oder in einer Anzeige, wird man
geneigt sein, die Schrift nur nach einzelnen Buchstaben,
das heiBt aiso nach der dsthetischen Qualitat des einzel-
nen Zeichens zu bewerten und nicht nach ihrer Leistung,
das Lesen zu erleichtern (oder auch zu erschweren).
(3,75 mm-15q)



kegelim
bleisatz

schriftlinie _

schriftgrad
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Uber diesen SchriftgroBenbereich hin-
aus verldBt man die Leseschriften. Es
kommen die Titelschriften, spater die
Plakatschriften. Hier entsprachen:

12 pgleich 18 gglei

14p 21q 5,25 mm
16p 24q 6,00 mm
18p 27q 6,75 mm
20p 30q 7,50 mm
24p 36q 9,00 mm
36p 54q 13,50 mm
48 p 72q 18,00 mm
60p 90q 22,50 mm
12p 108 ¢ 27,00 mm

Wenn man eine Schrift mit 8 p Schrift-
grad oder SchriftgroBe bezeichnet, wo-
rauf bezieht sich dann das MaB? Auf
die Mittellange? Auf die Mittellinge
plus Oberlinge gleich Versalhdhe? Oder
auf Versathéhe plus Unterldnge, also
auf das gesamte Schriftbild? Oder auf
das gesamte Schriftbild ptus minimalem
DurchschuB8?

Das klassische System erfaBte in
seiner Schriftangabe das Schriftbild
plus einem minimalen DurchschuB. Die-
ser DurchschuB entstand durch den
Raum lber der Oberldnge und unter der
Unterldnge. Er variiert oben und unten
je nach Eigentiimlichkeit und individu-
ellen Merkmalen einer Schrift. Die ge-
samte Hohe von Schriftbild und Durch-
schuB ergab das Ma8, den Schriftgrad
der Schrift. Es entsprach dem Bleikegel,
auf dem der Buchstabe angebracht war.

Die Schwierigkeit war, daB damit das
Bild der Schrift selbst nicht prazise an-
gegeben war. Es gab innerhalb des Kegels
von 8 p Schriften mit unterschiedlichem
Bitd, mit unterschiedlichem Verhdltnis
von Mittellange zu Oberlinge. Die Gara-
mond oder die Futura hatten eine klei-
nere Mittelldnge und eine relativ groBe
Oberlinge.

Die Kegeloberflache ist das Bett des
Buchstabens. Urspriinglich entsprach
der Kegel dem Bleikdrper, auf dem der
Buchstabe aufgesetzt war. In seiner
Breite variiert er je nach Buchstabe, ein
i ist schmaler als ein m. In seiner Hohe
ist er fiir alle Buchstaben einer Schrift
konstant.

Der Hohe nach umfaBt ein Buchstabe
verschiedene Zonen. Auf einer Grund-
linie steht die Mittellange, die x-Hohe.
Uber die x-Hohe hinaus gibt es die Ober-
linge (k-Hohe oder H-Héhe). Unterhalb

If a typeface is defined as 8 pt, what
does that actually refer to? The x-
height? The x-height plus ascender,
i.e. capital height? Capital height plus
descender, i.e. the entire height? Or

i inimal line
spacing?

The classical system applied the lat-
ter principle. The spacing was the space
above the ascender and below the
descender. It can vary both above and
below in accordance with the specific
nature of a given typeface. The sum
total of letter height and spacing depth
made up the size of the type. It tallied
with the lead “body” which held the
letter.

The problem was that this did not
provide a clear picture of the script it-
self. An 8 pt type body could acommo-
date various typefaces with differing
x-height/ascender ratios. Garamond
and Futura had a smaller x-height and
a comparatively large ascender. The
letter is embedded in the body’s upper
surface. The body was originally the
lead base which held the letter. It varies
in width according to the letter, an i
being narrower than an m. Its height
is uniform for all letters of a given
typeface.

Letters are made up of different
zones as far as height is concerned.
The x-height rests on the base line.
Anything above x-height is known as
an ascender (k-height or H-height).
Below the base line is the descender.
The height of capital letters does not
always equal x-height plus ascender,
it is often smaller. Capital height
should therefore be quoted separately.

If the height of the type were to
equal the sum of k-height and p-height,
the descenders and ascenders of suc-
cessive lines might touch. This is why
the type is somewhat larger than the
letter it bears. The space which is added
is called a slug and is variable. The
narrowest possible spacing is incor-
porated in the type.

But how can the size of the type-
face be defined numerically?

Capital height alone does not serve
as a point of reference, since, as a com-
parison between Futura and Univers
demonstrates, type size can differ even
if the respective capitals are the same
height.
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Bei einer Schrift mit unterschiedlicher H-
und k-Hohe wie 2, B. der Futura ergeben sich
unterschiedliche SchriftgroBen, wenn ein-
mal nach der H-Hohe und einmal nach der
k-Hohe der Schriftgrad ermittelt wird. Bei
einer Schrift mit gleicher H- und k-Hdhe wie
z.B. der Univers d n ist-der Sehriftgrad
eindeutig bestimmbar. Da das Messen der
Oberléingen problematisch ist, muB es fir
Schriften, bei denen die k-Hohe und H-Héhe
unterschiedlich ist, Angaben {iber das Verhait-
nis von Oberlénge (k-Hohe) zu Versalhhe
{H-Hohe) geben, damit nach dem Messen
der H-Hohe iber diese Verhaltniszah! rech-
nerisch die richtige Versalhghe ermittelt
werden kann.

A typeface such as Futura with differing
k- and H-heights yields different ietter
heights according to whether the H- or the
k-height is taken as the gauge. A typeface
such as Univers, by contrast, in which H-
and k—hei%ht are the same does not present
such problems. Since measuring ascenders
is problematic, it is necessary in the case
of typefaces in which the k- and the H-
heights differ to know the ratio between
ascender (k-height) and capital height (H-
height). By measuring the H-height and
using this ratio, it is possible to calculate
the correct capital height.

236

der Grundlinie gibt es die Unterldnge.
Nicht immer ist die Hohe der Versal-
buchstaben gleich der Summe aus Mit-
tellinge und Oberlinge, sie ist oft kiei-
ner. Deshalb muB die Versalhdhe sepa-

rat

Wire die Hohe des Kegels gleich der
Summe aus k-Hohe und p-Hohe, kinnte
es geschehen, daB zwei Zeilen sich mit
den jeweiligen Ober- und Unterldngen
berithren. Deshalb ist der Kege! etwas
groBer als der jeweils aufgebrachte
Buchstabe. Den Zwischenraum, den
man aus diesem Grund zwischen zwei
Zeilen einfiigt, nennt man DurchschuB.
Er ist variabel. In seiner MindestgroBe
wird er in den Kegel einbezogen.

Aber wie |48t sich die Schrift als
definierte SchriftgroBe zahlenmiBig
fassen und bestimmen?

Die Versalhhe allein ist kein taug-
liches Mittel, weil bei gleicher Versai-
hohe beispielsweise fiir die Futura und
die Univers unterschiedliche Schrift-
groBen zustandekommen.

Wegen der unterschiedlichen Auf-
fassungen zu diesem Komplex treten
aber selbst bei Fachleuten Verstindi-
gungsprobleme auf. Daher fiihrt der
Weg zu einer einfachen Verstindigung
nur Giber eine griindliche Aufarbeitung
der anstehenden Problematik.

Eine Hilfestellung zur Losung der
anstehenden Aufgaben bietet der Vor-
entwurf zur DIN (Deutsche Industrie-
Norm}) 16507, Teil 2, in dem es um die
Schaffung einer neuen Systematik fir
GroBen und Abstufungen in der Satz-
herstellung geht. Eckehart Schumacher-
Gebler, Obmann des Arbeitsausschus-
ses Druck und Reproduktionstechnik,
hat mit diesem Entwurf die Bemithun-
genum eine allgemeingiiltige Methode
zur GroBenbestimmung von Fotosatz-
schriften entscheidend vorangebracht.

Ausgangspunkt der Uberlegungen
des Normenentwurfes ist die Erkennt-
nis, daB die bisher giiltige Fassung der
DIN 16507 fiir den Bleisatz in der vorlie-
genden Fassung nicht auf den Fotosatz
iibertragbar ist.

Die nachfolgenden Ausfithrungen
sind teilweise dem DIN-Normenentwurf
entnommen, mit dem ein Weg gewiesen
wird, eine Grundlage fur eine einheit-
liche meBtechnische Bewertung von
Fotosatzschriften zu schaffen und mit
einer einfachen Formel wieder den
Platzbedarf eines Textes zu ermitteln.

k-Hahe
k-height

Grundlinie
base line

Because of the division of opinion on
this issue, however, even experts have
difficulty agreeing on terminology.
Only a rigorous analysis of the issues
involved can help here.

A helping hand in this direction is
offered by the preliminary draft of DIN
16507, part 2, which addresses itself
to the elaboration of a new system of
sizes and graduations in type produc-
tion. The chairman of the Print and
Reproduction Technology Working
Committee, Eckehart Schumacher-
Gebler, has significantly advanced the
cause of establishing a universally ap-
plicable method of categorizing photo-
setting type sizes with this draft.

It was the realization that the exist-
ing version of DIN 16507 was tailored
to hot-metal setting and could not be
adapted to phototypesetting that led
to the conception of the new draft
standard.

The following material is collated
from this DIN draft standard, which
lays the groundwork for a uniform
means of gauging photoset typefaces
and for a simple formula with which
to determine the spatial dimensions
of a text. e

This presupposes, however, that all
type producers recognize the need for
such standardization and will aid its
implementation by agreeing to be
bound by the calibration systems and
modules proposed therein.

The draft standard is based upon
the International System of Units
(SI units). It facilitates the setting up
of modular systems for the sphere of
type production in two ways:

a) by establishing a series of preferred
type sizes,
b) by establishing units of calibration.

The norm’s objective is
a} to create type sizes compatible with
diverse photocomposition systems,

b} to classify type sizes in use by means
of a single system of measures.



Die Ausgangsbasis fiir die vertikale Schrift-
zeichenausdehnung soll fiir alle Schriften
und SchriftgroBen die Grundiinie sein, da sie
der Bezugspunkt fiir das Positionieren ist.

The base line is logically the starting point
for measuring the vertical extension of
characters, since it is the line on which let-
ters rest.
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7

E-Linie
k-Linie
H-Linie

x-Linie

Grundlinie

p-Linie

£-Linie
k-Linie
H-Linie

x-Linie

Grundlinie

p-Linie

Voraussetzung dafiir ist jedoch, daf alle
Systemhersteller die Notwendigkeit der
Normung einsehen und ihren Beitrag
zur Vereinheitlichung der MeBtechnik
leisten, indem sie die vorgeschlagenen

als verbind-
lich anerkennen.

Der Normentwurf beruht auf dem
Internationaten Einheitensystem (SI-
Einheiten). Er dient dem Aufbau von
Modulsystemen fiir den Bereich der
Satzherstellung auf zweierlei Weise:

a) durch Festlegung einer Reihe bevor-
zugter SchriftgroBen,
b} durch Festiegung der MeBgroBen.

Ziel der Norm ist es,

a) vergleichbare SchriftgroBen bei
unterschiedlichen Fotosetzsystemen zu
erreichen,

b) die GroBen verwendeter Schriften an-
hand von MeBgriBen zu ermitteln.

Zum Verstandnis und zur richtigen
Anwendung legt der Normenentwurf
Benennungen und Definitionen fest:

Begriffe der Hilfslinien und der verti-
kalen Schriftausdehnung

1 k-Hohe

Vertikaler Abstand von der Grundlinie
zur k-Linie.

2 H-Hoéhe

Vertikaler Abstand von der Grundlinie
zur H-Linie {Versalhohe).

k-Linie und H-Linie fallen zusammen,
wenn k-Hohe und H-Héhe gleich groB
sind.

3 x-Hohe

Vertikaier Abstand von der Grundlinie
zur x-Linie.

4 E-Hohe

Vertikaler Abstand von der Grundlinie
zur E-Linie. Die E-Hohe kann groBer
oder kieiner als die k-Hdhe oder auch
gleich gro8 sein.

5 p-Hohe

Vertikaler Abstand von der p-Linie zur
Grundlinie.

6 kp-Hdhe

Vertikaler Abstand von der p-Linie zur
k-Linie. kp-Hohe und Hp-Hohe sind
identisch, wenn die vertikale Ausdeh-
nung der Gemeinen mit Oberldngen und
der Versalien gleich ist.

7 Hp-Hohe

Vertikaler Abstand von der p-Linie zur
H-Linie.

8 Ep-Hohe

Vertikaler Abstand von der p-Linie zur
E-Linie

For clarity's sake and to ensure cor-
rect application, the draft contains a
terminological guide:

Terms for auxiliary lines and vertical
typeface extension

1k-height

Vertical distance from the base line to
the k-line.

2 H-height

Vertical distance from the base line to
the H-line (capital height).

k- and H-line coincide if k- and H-
height are identical.

3 x-height

Vertical distance from the base line to
the x-line.

4 E-height

Vertical distance from the base to the

. E-line. The E-height can be greater than,

less than, or equal to, the k-height.

5 p-height

Vertical distance from the p-line to the
base line.

6 kp-height

Vertical distance from the p-line to the
k-line. kp-height and Hp-height are
identical if the vertical extension of
lower-case letters including ascenders
is equal to that of capitals.

7 Hp-height

Vertical distance from the p-line to

the H-line.

8 Ep-height

Vertjcal distance from the p-line 10

the E-line.

The typeface height is the distance
from the p-line to the k- or H-line,
depending on which is the larger, or
to both the k- and the H-line if these
are one and the same. The typeface
height is the vertical extension of the
visible typeface. Type size, by contrast,
signifies the size, in the old system,
of the entire type. It encompasses the
height of the actual typeface plus
minimal line spacing.



Dickte
Set

X

Schrift-
zeichen-
breite

Character
width

Die horizontale Schriftzeichenausdehnung
ist abhdngig von der Schriftzeichenbreite
unter Berlcksichtigung des Abstandes zum
vorangehenden und nachfolgenden Zeichen.

The horizontal dimensions of a character
comprise actual character width plus the
spacing between it and the preceding and
succeeding characters.
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Die Schriftbiidhohe ist der Abstand von
der p-Linie zur k- oder H-Linie, je nach-
dem, welche der beiden den groBeren
Abstand hat, bzw. zur k- und zur H-Linie,
wenn beide zusammenfalien. Die Schrift-
bildhthe ist die vertikale Ausdehnung
des sichtbaren Schriftbildes. im Gegen-
satz zur SchriftbildhGhe entspricht der
Schriftgrad oder die SchriftgréBe der
GroBe einer Schrift im Sinne des alten
Kegels. Er umfaBt die Schriftbildhdhe
plus minimalem DurchschuB,

Begriffe der horizontalen Schriftzei-
chenausdehnung.

1 Schriftzeichenbreite

Maximale horizontaie Ausdehnung des
sichtbaren Bildes eines Schriftzeichens.
2 Dickte

Abmessungen des Schriftzeichenfeldes
parallel zur Grundlinie. Die Dickte ist
das Ma8B fiir die Schriftzeichenbreite
unter Berlicksichtigung des Abstandes
zum vorangehenden und nachfolgen-
den Zeichen.

3 Schriftzeichenfeid

Die fiir ein Schriftzeichen zur Verfiigung
stehende Flache, deren GroBe durch
Kegei und Dickte festgelegt ist. Das
Schriftzeichenfeid entspricht sinnge-
miB der Drucktype im Bleisatz.

Ermittiung von Schriftgraden/Schrift-
groBen.

Zur Ermittlung von Schriftgraden und
SchriftgroBen wird die VersalhShe ge-
messen. Sind die Schrift und deren Her-
steller bekannt, so kann mit Hilfe des
gemessenen Wertes und den Angaben
des Herstellers zu Versalh6he und
Schriftgrad die vorliegende Schrift-
groBe bestimmt werden.

Sind die Schrift und deren Hersteller
nicht bekannt, so kann die SchriftgroBe
aufgrund des im Regelfall gegebenen
Verhaltnisses von SchriftgroBe zu Ver-
sath6he = 3:2 auf foigende Weise ermit-
telt werden:

Verwendung einer Mellehre
Verwendung einer Tabeile
Multiplikation der gemessenen Versal-
hdhe mit dem Faktor 1,5.

Terms for horizontal character dimen-
sions.

1 Type character width

Maximum horizontal dimensions of
the visible image of a character.

2 Set

Dimensions of a character area parailel
to the base line. The set represents ac-
tual character width plus the spacing
between it and the preceding and suc-
ceeding characters.

3 Character area

The area available to a character, its
size being determined by type and set.
A character’s area is synonymous with
the piece of type in hot-metal setting.

Establishing type scalesftype sizes.

To establish type scales and type sizes,
the capital height is measured. If the
typeface and its producer are known,
the particular type size can be deter-
mined with the help of the measure-
ment ascertained and the manufac-
turer’s information concerning capital
height and type scale.

If the typeface and its producer are
not known, the type size can be cal-
culated using the standard type size/
capital height conversion ratio of 3:7
as follows:

Use of a measuring gauge

Use of a table

Multiplication of the capita} height
by 1.5.



MeBiehre zur Ermittiung der VersalhShe und
des dazugehorigen Schriftgrades.

Gauge for assessing capital height and the
corresponding type scale.
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Wiirden alle Hersteller von Belichtungs-
anlagen die Vorschlige des DiN-Ent-
wurfs verwirklichen, nach dem metri-
schen System rechnen, Form und Gestalt
der Schriften nicht durch unterschied-
liche Einheitenraster verdndern und die
Schrift unter Beriicksichtigung der ge-
normten Schriftbildparameter auf dem
Kegel plazieren, wiirde bei Anwahl eines
bestimmten Schriftgrades automatisch
eine Ubereinstimmung der Schriftgro8e
von ein und derselben Schrift und des-
selben Schriftgrades verschiedener Her-
steller erfolgen.

Wir hitten dann wieder eine Situa-
tion wie zu Zeiten des Bleisatzes. Der
Handsetzer wihlte den Schriftgrad,
stellte den Setzkasten mit dem gewahl-
ten Schriftgrad auf und griff die Buch-
staben. Auf dem Kegel war das Zeichen
so plaziert, wie es der Schriftschdpfer
auf den zur Verfiigung stehenden Raum,
den Kegel, gestellt hatte. Der Vor- und
Nachlauf war beriicksichtigt. Verringern
konnte man nicht, wollte man erweitern,
muBte man sperren. Es entstand kom-
presser Satz, wean nicht durchschossen
wurde. Einer zu groBen Freiheit in der
Typographie waren technische Grenzen
gesetzt.

Die Wiedereinfithrung solcher Gren-
zen in Fotosetzsystemen wiirde die
Maglichkeit bieten, einer Entwicklung
entgegenzuwirken, die Typographie oft
nur noch zu einer willkiirlichen Anein-
anderreihung von optischen Reizen ver-
kiimmern lie8.

If all makers of photocompositors
were to adopt the proposals in the DIN
draft-utilizing the metric system, not
using different unit grids to alter the
form of typefaces, and placing the
character on the body in adherence to
the standardized typeface parameters—
any type size selected for a given type-
face would automatically concur with
the same type scale in any other type
producer’s range.

Things would then again be as they
were in the hot-metal era. The manual
compositor selected the required type
size, set up the composing case for that
type size and built up the letters. The
character was positioned on the body
the same way its designer had placed
it in the space allotted to it. Space was
provided on both sides. Letters could
not be condensed, and for expansion
spacing out was necessary. Unless
leading was used, line spacing was
compressed. Technical exigencies
limited the scope for typographical
freedom.

The reintroduction of such limits
in photocomposition systems would
help stem the tendency to reduce
typography to a random sequence of
optical stimuli.
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